82
ARKITEKTUR - 3/15

MARK ISITT

Kamrat generalsekreterare Erich Honecker kommer in
tidigt pa kontoret. Han 6ppnar fonstret, ser solen och siger: "God
morgon, kira sol”. Solen svarar: "God morgon kdre Erich”. Vid
lunchtid halsar Erich solen med: "God dag kéra sol”. Solen svarar:
"God dag, kire Erich”. Och pa kvillen hdlsar Honecher pa solen
igen: "God kvill, kdra sol”. Men solen tiger. S3 han hélsar igen:
"God kvdll, kdra sol. Vad star pd?” Och solen svarar, "Kyss mig
iroven! Nu dr jag i vast!”

Skdamtet berdttas i filmen De andras liv. I Stasis klinikgrona
personalmatsal, vid ett bord med unga fanrikar, intill ett annat
bord dér det rdkar sitta en Gversteldjtnant som hor hela histo-
rien och hotar att anmala fanriken for uppvigling, "Du hanade

”

vart parti!” En scen som spelades in bara ett par hundra meter
hérifran. I Lichtenberg. En stadsdel som i dag framstar som ett
monument 6ver kommunistiska stadsplaneringsideal; kring
Stasis forna hogkvarter star snorrata rader av grotgraa prefabhus
- sa kallade plattenbau.
Filmens 6vriga scener, det stora flertalet, spelades in har.
“Eller”, rattar sig Martin Frohlich, “inte just precis hdr. Men pa
gatan hir utanfdr och i huset mittemot. Det var diar dramatikern
och skadespelerskan bodde och Stasiagenten ¢vervakade dem
fran var vind.”
Martin och Sven Frohlich driver AFF architekten. Broderna
startade kontoret 2000 efter examen fran Bauhausuniversite-
tet i Weimar och precis som Gropius, Ittens och Klee ser de sig
som ett kollektiv - alla tolv anstdllda ar lika
involverade - och som en del av en medeltida
hantverkskultur. Deras byggnader ar inga sva-
vande high-tech-foster i krumbuktande former
utan tunga, traditionella, taktila. Pa fragan

Hoger.Bréderna Martin och Sven Fréhlich driver
AFF Architekten tillsammans efter examen pé
Bauhausuniversitetet.

ILLUSTRATION KAJSA ELDSTEN

De utbildades i Ostberlins modernistiska
plattenbau-ideal. | dag ser de sig som en
del av en medeltida hantverkskultur.

vad som intresserar dem mest, slutresultat eller process, kommer
svaret blixtsnabbt: "Byggnader ar en kreativ upptécktsresa. Det
ska synas.”

Férsta fragan, var ar vi?

MARTIN: I ett gammalt bibliotek i forna Ostberlin. Férr stod
det "Volksbiicher” dver entrén. Det ser du i De andras liv. Film-
teamet dterstdllde fasaden sa som den sag ut innan murens fall.
Bokhyllorna ar original, de har vi behallit. Ekbordet har vi byggt
sjdlva och laderfatéljerna hittade vi pa loppis, vi tyckte de pas-
sade den hér konservativa inramningen.

Vilka vackra intarsior éver bokhyllorna!

MARTIN: Ja. De forestiller sjorovarskepp, 6kenlandskap, fotbolls-
spelare ... Detta var barnavdelningen. Kolla inskriptionen ddr,
”Liebt das buch. Die Quelle des wissens.” (Alska boken. Kun-
skapens kalla.)

Jag promenerade hit via Karl Marx Allé. Gatans skala &r
ju forfdrlig, men ddr finns ndgra fantastiska byggna-
der. Haus des Lehrers, till exempel, vem har ritat den?

ar bt Bl




Vanster. Ny golvbeldggning och Nedan. Golvplan 6ver kate-

dopfunt i den historiska St Petri dralen. Betongens sparade
Pauli-katedralen i Lutherstadt- monster antyder krusningar pa
Eisleben. en vattenyta, som stralar ut fran
FOTO HANS-CHRISTIAN SCHINK dopfunkten. Skala 1:500.

MARTIN: Hermann Henselmann. Under hans modernistiska
period.

SVEN: Henselmann var ldrare pd Bauhaus ...

MARTIN: Han ritade flera av de dar stalinistiska bostadshusen
ocksa. Idén med Karl Marx Allé var ju att ge partimedlemmarna
lagenheter av rent kunglig klass. Henselmanns fru flyttade dit
ndr hon blev gammal och hon sade att det var den basta gatan

ivarlden for dir kunde man ga hand i hand med tta barn i bredd.

Berdtta om er sjdlva. Ar ni fédda i Berlin?

SVEN: Nej, vi dr fodda i Magdeburg, 150 kilometer vister om
Berlin. Och vi studerade vid Bauhausuniversitetet i Weimar. Dar
bodde vi 15 ar.

MARTIN: Nistan 15 ar. Forst studerade jag. Sedan Sven. Sedan
oppnade vi kontor dér. Vi fdddes hdr (visar en bild pa sin laptop
av ett vidstrackt plattenbau-omrade).

SVEN: Vi vixte upp dér (pekar), pd fjarde vaningen.

MARTIN: Vi dr barn av Le Corbusier. Av modernismen. Nar vi
vaxte upp, jag foddes 1968 och Sven 1971, var detta ett ideal.
Varje hus var tio vaningar hégt men vi kidnde de flesta som
bodde dar. I killaren fanns en samlingslokal dir man traffades
ett par ganger i veckan, man patade ute pd allmdnningen

i tradgdrdarna, kommunicerade med kompisarna via ficklampor
i fonstren. Dar fanns flera skolor och dagis. Férandringen kom
ndr muren foll, da flyttade manga ddrifran.

SVEN: Innan dess var det val fungerande.

MARTIN: Detta dr var barndom. Och den péverkar oss starkt. Vi
brukar sdga att en del av arkitekturutbildningen ar allt det man
upplevde som liten, som ens férdldrar gjorde med en.

P& vilket sétt pdverkar er barndom er arkitektur?
MARTIN: Vi klassar oss inte som modernister, men vi har lart
oss att vaga vara nyskapande. Det hir bostadsomradet var ju
ndgot helt nytt. Samtidigt spenderade vi mycket tid hos vara
mor- och farférdldrar och de bodde i tva valdigt traditionella
landsbyar. Dar larde vi oss hur bénder tinker, man tager vad
man haver, anvander allt tvd ganger.

SVEN: Sd vi r splittrade (skrattar).

MARTIN: I varje projekt férsoker vi férena de hdr ytterlig-
heterna. Tanka nytt samtidigt som vi relaterar till platsen, dess
kultur och historia.
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SVEN: Det var det de dar bostadshusen saknade - historia.
MARTIN: De var en utopi.

Ndr bestdmde ni er fér att bli arkitekter?

MARTIN: Fran bérjan tankte jag bli likare som mamma och pap-
pa. Men sd besdkte vi Bauhaus och det var ju fascinerande med
alla dessa unga, skapande manniskor. Atmosfaren var fantastisk.
Lite som Fame, du vet, folk dansade pa borden, typ. Den kédnslan.

Vad dr férdelarna med att jobba med sin bror?
MARTIN: Man kan kdmpa vildigt hart for sin idé, skrika och
sldss, man forblir ju @&nda brdder. Skulle det varit ndgon annan
kanske man gatt skilda vdgar. Mdnga av de som jobbar hér har
ocksa ldst i Weimar, de ténker lite pa samma sétt som vi.
Weimar ar en liten stad och skolan &r liten och man ar tillsam-
mans dag som natt, gor projekt ihop hela tiden. Man blir till
en stor familj.

Utbildar skolan en viss typ av arkitekter?

MARTIN: De som gjorde Kino Internationals underbart expressi-

va fasad, som ligger hérintill, var ldrare pa skolan. 50 procent var

progressiva, hade

fantastiska idéer,

varstoraesteter. ~ —> Vi fick skriva under ett kontrakt

Men 50 procent

var politiskt till- ddr vi forsdkrade att vi

satta. De forsokte . L.

vi bli av med. Nir efter fullgjord studietid skulle
jag borjade 1989, .

samma ir som rita plattenbau-komplex.

muren foll, demons
méten. Det var det ndstan som Paris 1968. Och vi lyckades. Nar
Sven bérjade fem ar senare var de politiska lararna borta.

P& vilket sdtt var de politiska?

MARTIN: De forsokte kontrollera vad vi gjorde. Allt var organi-
serat. Vi fick skriva under ett kontrakt ddr vi férsdkrade att vi
efter fullgjord studietid skulle rita plattenbau-

komplex. Sddana saker.

SVEN: De forsokte styra ens liv.

. . 85
MARTIN: Vi fick inte resa ... 3/15 - ARKITEKTUR



*AFF ARCHITEKTEN

Jag menar arkitektoniskt.
MARTIN: Det fanns inga konstnarliga ambitioner. Ibland,
i offentliga byggnader, som operor eller biografer, tillits man
experimentera, men annars var det plattenbau som géillde. Fram
till 1989 skulle allt du ritade kunna byggas med prefabricerade
element, det var regeln. Man till och med "restaurerade” historiska
stadsdelar med prefabelement. Fast for det mesta renoverades
inte alls forstas, man lat det bara sta och forfalla. Allt var

original ...

SVEN: Lite som

- Vi byggde en gjutform runt det i Italien. Fast

hér rérde det sig

gamla huset och hdllde pa betong. om modernism,

inte klassicism

Allt ér byggt i betong. Till och (skrattar).
MARTIN: Sedan

med dorren. sade Lenin adjo
och da tog det
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har 6ver (han
visar en bild pa Potsdamer Platz). De hir postmoderna "vy-
korten”. Hans Kollhoff byggde en typisk
Chicagoskrapa och Helmut Jahn kronte sitt
Sony-komplex med ett tak som sdg ut som
Fujiberget. Detta blev var nya identitet (suckar).
Och samtidigt grep man sig an alla 1960- och

Nedan. Stugan i betong dgs
av kontoret, och ar delvis
en avgjutning av en tidigare
byggnad pa platsen.

FOTO HANS-CHRISTIAN SCHINK

70-talsbyggnaderna, tilldggsisolerade, slet ut inredningarna,
satte in nya fonster och dérrar, toaletter, belysning ...

SVEN: Under den hdr perioden ...

MARTIN: ... rotade vi i containrar. Vi samlade pa oss allt mojligt.
Vi har en stor samling som vi reproducerat i olika projekt.
SVEN: Sm4, avsomnade industrifdretag hjalpte oss.

MARTIN: Vi har haft en utstdllning dar vi stillde ut en del av
sakerna.

Hur visste ni var ni skulle leta?

MARTIN: Vi fick tips frdn vdnner. En var fotografen Hans-Chris-
tian Schink som lange tagit bilder pa forfallna industrimiljder.
Han fotograferar alla véra projekt nu.

Varfér samlar ni?

MARTIN: Bra fraga. Kanske for att ge sakerna ett nytt hem. Som
i Toy Story. Men vi ldr oss ocksa mycket, genom att studera hur
man byggde forr, hur grejerna fungerar. Det dr low-tech snarare
an high-tech.

Skulle ni beskriva er arkitektur som low-tech?
MARTIN: Bade ja och nej. Vi dr galna i datorspel. Och vi ritar
ju ingenting for hand langre, allt gérs i datorn. Men vi bygger
myckwet modeller. Vi vill ha byggnaden i handen, viga den,
kdnna om den dr varm eller kall.

Nederst. Interidren praglas av de
inverterade avtrycken av dérrar
och fénster som framtrader ur
betongen.

FOTO HANS-CHRISTIAN SCHINK

SVEN: Och Modeller ir littare att forsta for en kund.
MARTIN: Jag skulle sdga att gemensamt for alla vara projekt
dr sdttet vi ndrmar oss uppdraget. Sittet vi resonerar.

Hur d&?

MARTIN: (gravallvarlig) Det kan jag inte avsldja.

SVEN: Det dr var hemlighet.

MARTIN: (skrattar) Nej, allvarligt. En sak vi alltid fragar oss
dr vad projektets identitet ska vara och vad platsens identitet
dr och vad som &r syftet med projektet.

Men det gor vdl alla arkitekter?

MARTIN: Visst, manga jobbar som vi. Men manga gor det inte.
Manga vill att deras byggnader ska "svdva”. Numera ska ju alla
byggnader "svava”. Men vi lockas inte av sddana gester. Skulle
vi bygga i Sverige skulle vi ta reda pd allt vi kan om svensk
kultur och historia.

MARTIN: Nar vi var i Bergen nyligen och gav en f6reldsning
kom vi tillbaka med torkad fisk. Det var det absolut mest
intressanta vi hittade. Den dar fisken som en gang i tiden var
hela omradets guld.

SVEN: Ndr jag traffar gamla kursare pratar de alltid om arki-
tektur, men det gor aldrig vi. Traffar vi en kund pratar vi om
film eller vad kunden har for bil och varfér han gillar den.
Sddana saker. Vanliga saker.
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*AFF ARCHITEKTEN Nedan. Det medeltida slottet
Frudenstein i Freiburg har nyligen
konverterats till museum fér

mineraler och gruvbrytning.

Nedan. Den gula skiljevdggen
i metall med ménster av kors-
lagda gruvhammare.
Nederst. Gardsplanen har
fatt en ny entrépaviljong och
markbeldggning.

Hoger. Arkitektens egen bostad;
uppfért som en byggemenskap

i ett fore detta industriomrade.
FOTON HANS-CHRISTIAN SCHINK

Gor ni det for att gora det enkelt for kunden?

SVEN: Nej, for att vi dr sidana. Arkitektur ar inget konstigt. Det
ar ett hantverk, en bruksvara.

MARTIN: Var utgangspunkt dr alltid det befintliga. Platsens iden-
titet. Vi vill addera till den med omsorg. Ett exempel ar den hér
(visar en knallgul skiljevdgg i veckad, perforerad plat). Vi ritade
den till ett medeltida slott i Freiberg. Slottet skulle konverteras
till ett museum for mineraler och skiljevdggen dr en blandning av
tre saker: en idgonfallande port till utstdllningen, en gardin som
gor att du kan skdnja rummet bakom, en symbol fér regionen
med sina korslagda gruvhammare. Den beréttar en hel saga.
SVEN: Kombinerar historiskt och modernt. Adderar utan att
férvanska.

Storytelling inom arkitekturen kan ldtt bli banalt.
MARTIN: Jo, jag vet. Men vi handskas med informationen pd ett
lite subtilare sdtt 4n man gor i, sdg, Las Vegas.

SVEN: Som i stugan pa berget. Ett annat exempel pa berdttande.
MARTIN: Vart utan konkurrens mest publicerade projekt.
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Varfér tror ni det blivit s& omskrivet?

MARTIN: (Visar en bild pa stugan pa datorn.) Fér att sma projekt
ar lattare for er journalister att skriva om. Stugan dr som en novell.
Eller en dikt. En haikudikt. Slottet &r mer som en roman.

Berdtta om stugan.

MARTIN: Den ligger tre timmar hérifran, pa gransen till Tjecki-
en, pa det som var Osttysklands hogsta berg. Vi brukade ka
skidor ddr som barn och for ndgra dr sedan képte vi en stuga dar.
Reglerna i Tyskland sdger att du inte far lov att riva och bygga
nytt i ett naturomrade. Ddremot far du restaurera. Och gér du
det har du mojlighet att bygga till med 10 procent.

Ar det en avgjutning av den gamla stugan man kan

se interiort?

MARTIN: Vi byggde en gjutform runt det gamla huset och hillde
pa betong. Som en referens till Rachel Whiteread.

SVEN: Allt dr byggt i betong.

MARTIN: Till och med dérren.

SVEN: Och har finns ingen isolering ...

MARTIN: ... for isolering kostar ju pengar. Man kan se stugan
som en reaktion pa all bekvamlighet. Du dker fran din ligenhet
istan, fran 24 plusgrader till 10 minusgrader. Valgérande.
SVEN: Vi dker ofta hit med kontoret, vi dger den alla tillsam-
mans. Vi samlas och lagar mat, ndgon hugger ved.

MARTIN: Vi lagar mycket mat tillsammans. Aven hir hemma p&
kontoret.

SVEN: Det finns en bok fran Detail som heter What Architects
Cook Up.

MARTIN: Den undersoker sambandet mellan arkitektur och
mat och man fick skicka in sitt favoritrecept och vart vann!
Forstapriset var att laga mat med en Guide Michelin-kock. Lite
av en drém egentligen, men det var helt hemskt, han var som
en general, skrek at oss hela tiden. Det dr inte sd vi brukar laga
mat tillsammans. Nagon skir 16k, nagon potatis, vi smakar av,
behéver vi mer salt? Det dr ett samarbete.

SVEN: Det var ocksa ddrfér vi valde namnet AFF.

Vad stdr férkortningen f6r? Architekturfirma Frohlich?
MARTIN: Det skulle man kunna tro. Men det kan lika gdrna std
for Architektur, Fuflball, Frauen.

SVEN: Eller Architecture For Fish.

Va?
MARTIN: (skrattar) Det viktigaste villkoret for ett hus ar ju
att halla vattnet utanfor, eller hur? Det ar det vi utbildar oss

att gora. Men vad gor du om din kund &r en fisk?

SVEN: D3 har du helt fel utbildning ...

MARTIN: (skrattar) Det dr ett gammalt skamt fran var utbild-
ningstid.

Vem av er gér vad pa kontoret?

MARTIN: Under ritprocessen r vi alla delaktiga. Sedan, ndr
bygget pdbérjas, da inleder vi ett ndra samarbete med byggarna.
En frdn oss och en frdn dem dr i ndstan daglig kontakt. Vi

gillar ju byggskedet. Hantverket. Verktygen. Jag utbildade

mig ursprungligen till murare.

Hur ser era arbetstider ut?

MARTIN: Vi bérjar klockan nio och slutar vid sju, atta, kanske
nio eller tio beroende pa vad vi har pd gang. Men har du barn gar
du vid fyra. Sven har tvd och jag har fyra.

Gadr ni hand i hand pé& Karl Marx Allé?
MARTIN: (skratt) Vi bodde faktiskt dir under fem ar. Det var
darfor vi 6ppnade kontoret har.

Var bor ni i dag?

SVEN: En kvart hérifran. Det heter Rummelsburger Bucht.
MARTIN: Det dr ett gammalt industriomrade. Vi flyttade dit
forra aret. Képte mark med ndagra vanner i en sa kallad bygg-
gemenskap. 1 500 kvadratmeter. Husen dr fem ganger tio meter
och fyra vaningar hoga, 150 kvadratmeter totalt. Vi ritade allt.
SVEN: Vi har aldrig haft en sa bra kund (skratt).

MARTIN: Min fru dr ocksa arkitekt. Just nu ar jag gastlarare pa
tekniska hogskolan i Lausanne och hon hjilper mig dar.

Da undervisar du i Sanaas Rolex Learning Center?
MARTIN: Ja. Visste du, att vid sidan av det olympiska museet dr
Sanaabyggnaden Lausannes mest vilbesokta turistattraktion.
SVEN: Aven min fru ir arkitekt. Hon jobbar hir pa kontoret.

Hur gar det d4, att jobba med sin respektive?
SVEN: Jag jobbar ju med min bror, di borde jag vl klara av att
jobba med min fru. o
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